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مقال في الشعر العراقي الحدیث 








رم ام الوا ۶ 2۱ 
NVA‏ 











أصوات جديدة 

















لم تكن الفترة التي سبقت الحر ¿Jm‏ صمت لم برتفع 
فيها صوت یطالب بتجدید القصيدة المربية بل ارتفع أكثر من صوت في 


لا ببب ضف US‏ 





المراق والشام ومصر ولکن هذه الا 






ان الا اقاي مه لاحياء الکنوز القديمة والعودة » 


ys 
+ الى النبع العذب‎ 


قمن الاسماء اي لمت في سماء القد الادبي في تلك الفترة أو 





قريبا منها محمد اللويلحي » ومحمود سامي البارودي » وأحمد فارس 


الشدياق » وتجب حداد » وحن توفق المدل » وقسطاكي الحمصي 
صفى » وسليمان البستانى وغيرهم ۰ 





وحسين المرصقي » وسید بن علي ١‏ 
ان لها YE‏ وخطرها في تجديد 
ان الحرب 


رها ذبوعا حتى ey‏ هذا : أصوات العقاد 


| والاصوات الجديدة N‏ 





2 مقاهيم الشمر انما انطلقت بعد ان خمدت 









وخالدء سعيد ٠‏ 


=e 


ALY) وقد عرف هذا‎ ee 







ي أصدرء عاس محمودالعقاد 


اعریتی شوقى وحافظ ۰۰ ولم 
ارسو الادب العربی الحدیث 





یصدر من الدیوان سوی جز 
الشاعر عدالرحمن شکری لسی هته الدرسة ٠‏ 

سة باعتراف أكثرية الباحتين عباس محمود 
في بعد أن اقام الدئيا 


5 آراء الماد » وهي في الوقت ذانه بر 
آراء مدرسة الديوان » يجد انها (۱) الوحدة العضوية (۷) الا 











والذائية (م) الاهتمام بالموضوعات البسبطة (4) الأدب القومي ٠‏ 


2 فكان القصود عنها وحدة الخاطر فيالقصيدة 





لا تکون lad‏ الرمل المسل أو 





وتجریدها من القدمات UN‏ 





رها واعادة تشکیلها كما فمل N‏ 





خرزات المقد. الفرطة بحت 








مع احدی فصالد شوفي!۲۳ ۰ 
والاصالة والذاتية التي‌طالب بهاالعناد مفادها انالشاعر .يجب ان يعبر 
عن‌ذانه بصدق: بح ستطع انتکشف sul‏ شخصیتهمن خلال eat‏ 





وکانت موضوعات الشعر مقصورة على نوع ممين كالقصور 





والامراء والاسات الرسميّة او الاجتماعة الكبيرة فانکر LEN‏ هذه 
الخصوصية ودعا الى سمة الافق وطالب Ob‏ ينظم الشاعر في کل7موضوع 


یتجاوب معه,وسبخد انه حتى LEN‏ البسبطة وماجریات الحوادث Zeit‏ 








عَنية بالشمر ثرية بالایحاه وکان مله الاعلى ان یکون الشساعر ‏ عابسر 
سیل » برتاد الاسوا 














الشمر فان 

















ct‏ قضاحكت 


أمواجه من صوتي Aa‏ 


u. 








ثم يتدرج بعد الى مظاهر الغنى يمد أن يئس من العثور على 
السعادة في الطببعة ویتحول بعد ذلك الى الزهد لمل" في الزهد سمادة ٠‏ 


Ne: 





حتى اذا انتهی سمه في مظاهر البقظة حب أتها قد تكون 
وليدة الأحلام : 
سای St aes‏ 
مم اتبهت" فلم أجد في مخدعي 
ال شلالي والفراش ees‏ 















Bis 7‏ 
سم و ات سم 
يحلل الناقدان الدكتور احسان عاس والدکتور محمد يوسف 

نجم هذه القصيدة على الحو اثالي : ان‌اقصيدة جد 
على دورات : الدو 





ثم تليها دودة UL‏ من التزهند ونيذ كل 





وانعكاس للثورة من حبوية خارج النفس الى ثورة 


وأد الفرح - طلّق اللی - ت الهوى - حطم الأقداح ‏ عف“ 





عن الزاد ٠١‏ 
على ان" الدورة 


تتجه ال خازج النفس 


إلى والثانية تمتلان نوعاً من الجهد واحداهما 





Y €‏ جه إلى داخلها الاولى سعي 
والثانية انكار للسعي ۰۰ فاذا جسامت الد 


Dose وتقلصاً من عالم البقظة الى عالم الحلم‎ Zu 
(SER o y 2 





2 وجدنا امعان في 





صداء تجدهما وليدي تزاوج BUN‏ 





وحين ننظر الى الصوت الاوز 
العربية والثقافة الاوريّة فلقد عد 





ف الاد بکشرة Cy‏ وشداة 


» کنا ان مدرسة الهجر ین 


تأئرتت” بشعراء الرومانسيّة واحتذت" خطاهم 








اعترازء باتتاج الاد الانجليزي « ها 





الصوت الثاني : 

وما كادت مدرسة الدیوان AS‏ عقدها » ویتفرق شملها بعد أن 
شاعت مفاهيمها وبلغ N‏ بأن تام في ۲۷ ابسريل 
te “ate LS‏ فيها Ses ply‏ بعض 


1 Sw 
حتی تکون مدرسة‎ ۰ 






یا لاد gl‏ الشمراه 


N~ 











رائع الدیوان ٠٠‏ هي 
منرسة٠‏ آپولو » * 


۲ $ له خاصة وكان رئيسه 
وأبولو اسم مجاتة Si‏ مكراسة لفن الشعر وكان د 
اد زک أبو شادي ومو فى N SS a‏ 


١ $e 
۰ )۱۹۳> - tary) Pe بلان‎ e 





ds‏ وسلستة کر كرت 
وخلاصة alin‏ أبي شادي ومجنته ومدر کر 


حماس بيد النظر » واستيعاب الملم 






والشعر الحر وادخالالشع 





ر من القافة الموحدة ٠‏ 





لها المروض التقليدي ٠‏ 





اخل قصيدة واحدة ٠‏ 


الاعتماد على تفاعيل لم 





sy 











الجال أمام اك 










وجوء هذه الدرسة محمود حسن اسماعيل ٠‏ وعلي 
كامل الصيرفي وصالحجوادات” [nls‏ 





سكرتيرها بالشعر الغزبي 
يوان ۰۰ وقد مهتدت هته el‏ 
ar DR‏ توت nl‏ 
؟ مدرسة الدیوان وافلاس 





شمر الهموس » مستيناً نصوص, مين 


الشعر" الهجري" اعتاداً من سنة ۱۹۳۹ ON‏ ۰ 


اي متدور من الناحية السلية شعر صادق 








Le‏ فهو أدب يصاغ من الحباة وكأنه 





قطم منها 2١77.‏ وهناك تئر صادق کالاسرار بتهاس بها الاس تسمنه 


ن اعماق الحاة OM‏ ۰ 





ممناء الضعف فالشاعر القوي“ هو Sil‏ 





بیس فتحی صوته خارجا من آعماق نضه في نضات حارة ولکته 
غير الخطابة الثي تغلب على شمراا فتفسدء اذ تيعد عن gett‏ والهم 


لیس alone‏ قصر الادب أو 





chee‏ عن أي شيء مهس 


ملایتنات لا تست اليك مسب .2030 














في تابم هذه الحروف الطيقة 





sn‏ بطش أبطاله » أي 
ظاه ثم طاه وطاه ۰ صن ۵۱ 
ب - م وألقى جسمه النهوا في أحضان خلانه » لست أددي ما 







ت ofall yi‏ اللات إن : « منهوك » « أحضان » 
احة والحنان أم هو في ألقاء الله ولد 





مصدر at‏ فى 1 
« خلان » التي توحي بالتآسي والرا 
جسمه ین ان خلانه؟ + عن OF‏ 









OF ألفاظ قوية نافذة جبارة ۰ ص‎ owe مد" الذل" مأوانا‎ ٠ 


تم ما لو لم 
منفصلة كثيرة الميمات صمة Shell‏ في انسجام نم انظر ls‏ دون ذلك 
ws),‏ 




















٠‏ » فهذه أربمة أو خمسة مقاطع متلاحقة 





9۶ فالبلاه قد عم" » ألفاظ قويتة تبتر عن احساس قوي ۰۰ ص‎ ٠ 
وبالرغم من قوة خصوم المقتاد الدين وضموء « على السفود » فاته‎ 
تجاوزهم ول قروا عنه وبالرغم من قوة تلامذة العقاد فانمندور تجاوزهم‎ 


00 
Ves وههتروا‎ 








اللغوية من تل EN‏ والجددین مما بلغ درجة الفضيحة ٠‏ 





مندور أغرته الماركية فحاول ن يتجاوز دعوته الأولى في 
فقد کل" سحرء وأضح 


ag‏ رحماً بها » واکتر مشه" 





الواقمة الحدیدة و 


الشمر الهموس وبتبتى 





المجال لمن هم أعلم منه SH‏ وا 
an‏ 


وا اتجلهات الديوان وأبولو EN‏ 





موقفاً وسطاً ء ولكتهم لم ينجحوا في أن ۱ 





m. Ue عوآد وله‎ 











الصوت الثالث 


والصوت الحدید الذي جا 





ki‏ الطاقات SU‏ ويخلق 





+ الجر‎ No انها هو‎ gl 





ولد الشهر الجر في العراق بين ۱۹۵۰-۱۹4۷ وكان 





۶+ high تكون‎ 


ومزية الطريقة الجديدة انها تحرر الشاعر من عبودية الشسهر یه 








فالبت ذو التفاعيل الست الثابتة يضطر الشاعر 
التفميلة السيادسة وان كان gall‏ الذي 


اس رت يمكد الأسلوب al‏ 









وحين جميت از مقالاتها عن الد 
المعاصر » لم تعد تنظر للجاب الثورى في 
بل هأت جائياً كبيراً من كتابها Ley‏ الوب فالحرية براقة تؤدى الى 


عدم الانتباء الى جودة الهيكل الداخلي و 


MS 
































لقد جعت AMS‏ كثيرا مز 


بن على آن يدرسوا 
ى أهمله AN‏ 





التد و یذلوا محاولات بائسة لاحاء ها النوع الادبي ال 





يتحذ بعش مژلاء الاضین من 








آبواب صواسهم سلتة اضافة شيه جدید للقصيدة الحديئة في نهاية کل 








عن عروض ١‏ 





عروض القصيدة وثالتها دعا الى تطوير الكل الذى جاه به 


تطويرا میتدلا واحدات ole‏ عذبة Ge‏ دتابةالست‌السودي 





en 












ؤزتابة Mach‏ الؤاحدة انطلاقا من داخل الحر کة لا من خارجها ٠١‏ 
u‏ الاضوات الثلانة قينا بل :۶ 


ل المتطلق الاول نحنود أمين 





التخدة فلقد بدأ اسمه يرز في ARM‏ 





£ أدية نة‎ neh SEM o cans REN 


٠ ظاقرا‎ yu 





مؤاقف وؤقائع Suet‏ وأن 





الفرن اتاسم شر الى اليؤم دراسة اجتفاعية عتمد « التقسير النادي 


الشاريخ ۸ شرفي yes‏ شغرأء ( سراة البلاد وأعبانها ) 


ة ۹ يشان الخط الادنی 
من العطقة الوسطی وجفاعة آبوللز انتداد الدیوان وقد كا 





وجماغة الیو 




















والرفناد = وفي اول ae‏ احتراق « الفنقس » ( النقاء ) 


» طائر بحجم النسر ذو عرف وهاج 





این کالتجوم اذا فم er‏ 








OO all أنه الى هكل‎ un 





وتفسر خالدة استفلال هذه الاسطودة في شمر 
فيها ab‏ +۰ الاول GLA‏ والثاني كوني ۰۰ فالرمز الانسانی هو 
الطائر الذي يم عن موقف الانسان أمام الكون فهو باقتحامه السور 

يه على المالم الذى the‏ 
اناد » A‏ 


اللفز ( الوت ) اننا يقؤم بفمل اختينا 








هو« 


التی Lal‏ الفشق للم الخلود والحاة وينفض عنه BW‏ والفرض ۰ 





j 
3 


من الاسطو 
ي من لو 








لالة انار في القصسدة تأني مرة بممنى N)‏ الممرفة ) 








ريم :۰ أنا القداء البطؤلي ققد عبر عته الشاعس 





SG‏ الدية الثي ادنمی أهلها : أطفالها و 








الا 





بة الایقاع آنهم قد وقموا في لون اخر مر 







e‏ التي يتلوها لم تكن 





Speen wae!‏ وان لا بت عل 





قاعدة ودعاه ۰۰ بائه الطلاقة في N‏ 


وحين نواكب الخطب في مسپرته الشمرية حتی تبلغ همه « واحة 





الححم » نجد لهحته الحادة تحاء الشعر 

















وقدء التكاملة بن أصنوات الخددین یفکن ارجاعها ES‏ 


الى كوا ولدة عم واخحد ole Aad‏ الخديدة انمتا كانت ذات 








الصوت الاول : 


(۱) صدر 


0 


m 











)£1( البحث عن الجتور ص ۸۲ ویبدو لي انها صورة اخری من 
ر شوط القبس ) وهو موغوع مسرحية لبول هرفیو ترجمت 





٠ الشرعلة ؛ الریش الجتمع على عنق الذيك‎ (Er) 
٠٠١۸ص۸ الجذور ص‎ Ge راجم التحلیل كاملا في البحت‎ (EN) 
الصوت السادس‎ 


٩ العیون الظماء للتور - المقدمة ص‎ (E) 





)£0( الرجم السابق ص ۱۰ 

٠ ۷١ واحة الجحیم - ط دار الطليعة ص‎ (EV) 

۰ ۷۵ - ۵٩ دمشق والزمن الردی» - واحة الجحیم ص‎ (EV) 
۱۵۰ واحة الجحیم - ص‎ )4۸( 

)44( راج مقالنا قي ملحق جريدة الجمهورية البقدادية وهو موجود 


ذلك قي كنابنا ( القمح والموسح ) ص ۱۰۳ 





nn 























ما قل اعلان الستور 








( ما قل ) الجمود ء ومزات ر ما بعد ) التجدید * 















صفحات الحلات RA‏ - 
وبين فترة وقترة نلقی - على ات : 








ان يحاكموا شعرنا العراقي الحدیت - قثارة 


» لا جلت ول‎ az 





i ۱‏ الحث عن مقاهيم جديدة في 





تداخل‌فما 




















المواطف والاحجاسس الكاذية » وکنسر 
افة » وكترة AU AG‏ فها » وادعاءات 
لحاة ترافقها موسيقى ساخبة مجلجلة . بلا 


العلسة كلالفاظ بحتطها من هنا وهناك فيذكر ان 


93% SUV) ce الستحي من‎ 


الا سبل عرق البدر 


عيرء بالأفاك لانه sis‏ 





























وقرجوا قي ال« > فشن يقرأ هر 
شمه ماع واستقانة تلو استنائة وشتالم لهذا الخليفة أو 
تراجع قضیدة الحلي المبدوءة وله : كم ذا تطارح في عنی 
1 يقول فها : أعد نظرا نحو الخلافة ایسا 





S. 


ei‏ غد الففار الاخرس وفها يذكر 





سلام ‏ وأته وحده له الهدی ولغيرء التقليد وانه 





ال بسد ناته ولمله تحاهل انه يشر حان حين وفانه ولو كان طودا 
لا زال الا بقتابل ذرية او شاروخ روسا الجبار » 


عت مود ly‏ 





ss‏ للندادس بده pe‏ © و 


zus‏ اميم 








شعرهم على هذا النحو » ولكننا 


بمدها ان عرض أفكارنا وعلاحظاتا التي عنت 


6 الطیم وتجديد 


في جميع الاحوال بقصد. به توفي الثل 


ي يستمد قوته من الخدمةالاجتماعية 


اجل الشب ۰ 














تطرق الى الاخوان والاقارب * 





ة الاموات وتعدد الراني لا نعشر على 





أة ارملة آو فتاه ضائمة في معترلك الحاة أو بت یتهدم 








اجد الا اریخا ساسا منظوما Ue‏ من 





ben‏ وااتصویر pall‏ وییدو انهم شعراء.متحيزون لا مرا 





حبه للمدل ومحاربته الظلم فشىء لا تشر عليه بسهولة ٠‏ 
وات ee‏ یمت الشاعر في اتاجه لانه يتشد aus‏ ولسکن بل 


alla,‏ بالحسین ولا برید السمي من أجل المشلحة 





البلدان المضاعة ولا اقامته 











الومة الجارية » 
واخيرا فنحن نلمس قي هذه الدرسة دوج 


شمره فاصر عن تبلغ ما ير 


۳ 


والکفاح هو السمة الائدة في اتاج الرصافي واخوانه الذين عا 


في فترة ما بين الحرین ٠‏ 


اني بالكفاح وجود الحركة الصراعية في القصيدة > 


RN‏ ثرة AA‏ > وا 


امور القتبسة من مجالات النضال » ترافقها موسیقی يقصد من ودائها 
ايقاظ الكرامة والاسانة الكامنة + 
ولا داعي لان o‏ الكفاح في شمر السياسة والوطنية والاجتماع 


3 | جمع الفاهم السابقة ۰ 
Em‏ ن نضال تتمثل فيها جم 


i <‏ عدنان الالکي فلا اجد 

ولكني اقرأ رنه الجواهري لاخه » وعدنان الالکسي فا في 
هذء القصائد الا تور عتبقة وجهادا We‏ * 
من En‏ عدا ال دراي ۰ 

في هذا المقطع كل الحجج التي تدخرها المارضة صرخة اثر صرخة» 
وحم a‏ حمم تقذق بوجه الاستعمار واذنابه بالفاظ قوية جدا > 


واسلوب رصين جدا » وايجاز ممجز > ترا 


شديد اللهجة + 

















وضد ذلك يجري في. sie‏ 


كاماء قد صادقه bb‏ حفر 
قواعد النقد الادبي لابر كرومبي » وموجز فلسفة 


هما من كتب الثقد مفاهیم Li‏ توصل ال 


واستتام ودراسات علمية » وحاولوا ان یکنبوا وهم 


ach os‏ عقلي يحت > فان هذه المدرسة لم تقدم Y‏ مفاميمها الفنيبة الا 


وهي مظومة على هة الشمر واكثرها ارتحالية ابنة لحظة ٠‏ 
وهي منظومة على Aus‏ 


ومن الامكان القول ان جمع الابواب الشعرية عند هذه اللدرسة 


في ابد القصائد عن الكفاح واعني بها فلسفة 


الكفاح » المجتمع الذي يحيون فيه وما جاورء من A‏ 
٠‏ كافحوا في هذا المجتمع الساسة الهدامينالذين 


= 


مصالحهم الناتية م وکافحوا الاجاب الستعمرین الذيسن 


شققة او محة للمجتممهم 
اتسوا اقوات الشمب وخيرات اللاد ومنافعه ٠‏ 


استفلوا سذاجة ام وكافحوا 


عوا الى انصاف 
الرجل والمرأة 


الحياة حتى 

الذل وعاشوا اباة مجاهدين في 

ولكنهم مع الاسف لم يستطيموا مكافحة الشمور بالالم ققد احسوا 
تظلموا واشتكوا منه حتی ملا الانسين كيرا من اشمارهم » اما عن 


الاسلوب الشعر 





نقد ca‏ علهم النزعة الفكرية ونتطیع ان لمح ذلك من عناوين 


القصائد مثل : خواطر فلسفية » نظرة A‏ الايام > تازع البقاءه أما 


عند الزهاوى فقد علون القصائد الملمية بمصطلحات أكاديمية ٠‏ 
استفادوا كثيرا من علم الق في طريقة النظم » وبذلك جعلوا 
القصدة مجموعة نظريات مبرهئة لا تجربة ناية في موسيقى منعة ٠‏ 
وحاولوا التجديد واول مظاهرء استعمال الالفاظ العصرية واخصس 


اسماه الخترعات كما جر ان يعيدوا صياغة بعض الاببات 














ee a تعد‎ Gul 


id »‏ الملمي 





اة اليومية مشل الشارع في 





ان ۰ وجاه الصافي الجفي فافرط قبه وتحول الى 
امواج » وتار » وليب * 
اما الزهاوي » فاسرف في اللظلزمات الملمية حتی اشرفت ان نکنسج 





من الشباب allt‏ ءا وکتر الحدیت عن 


e ولخو محاسته غلد‎ ge 





nie‏ الناخية ختى عند اکسابر AN‏ ودعتهم هذء الظاهرة الى تتجاهال 
٠‏ والحق ان ذا الاسراف عوده على نثرية النظم 


وتفكك الموسقى > واتعدام العاطفة كما gle‏ شعرة باذیال العلم والملم كل 


oe ll‏ الاخرو 





يوم هو في شان ۾ 





ومن الظواهر السجزة في هذه المدرسة الشمر الارتجالي » وامتاز به 


عبد المحسن الكاظمي > ولمل دزاسة الارتتجالية في الشسمر تهدینا الى 


ننائج لا تعود على صاحها من الناحية الفتية بالخير الميم * 


الصافي ببساطة الموضوع » وسوقنته > وبالمفاجأة الفكرية» 





والنكنة والفكاهة » انظ + 





ابواب وجدت عند افراد هذه المدرسة 





والصاني See‏ تطورا ل 





كباب الشعر الفكاهي » وباب ١أقطعات‏ القصيرة كاشمة ملونة وهوا. 0 


جس 
واشتهر بترجمة رباعات الخام ٠‏ 

ویدو بصووء عامة ان هذه الدرسة وعت كثيرا من حقائق الاضي 
واستقلال 





ولا سیما جوهر yall‏ الاسلامي ولذلك طالیوا بتحریر 

















انحن Gale‏ لذب Sly‏ شن Atay pl‏ الجومر قل 





كما قد نجد لدیهم شوالب تهريجة Y‏ بها ه 
اگنر Qi‏ 


لرصافي یتفقد الارملة الرعمة y‏ اليد 








سة في الحا: الاجتماعة 





ينققد اللاجئين في المد والجنود المالدين من 





وكان الكفاح عند ؤلاء يتخة احياناضودا الخرى كالخديعة والاغراء 





السخزية والإلى ٠‏ 








تهم ملستتهم في الوت وما وراء الحاة الى شيء من الازوداد عن 
الدين وخنی علهم هذا الاژو 











a 





كما رحبوا بمادتها وافکازها واتدحوا حماتها دون ان یجدوا في .ذلك 


ما يناقض ahs‏ او توستهم او ما بخدش عظمة ترائهم > 





ب الشعر عند هذه الدرسة الملميات والاجتمایات 





والفلسفيات والوصفبات » والحريقيات والمرائي والنسائیات والتاريخيات 


والسياسبات والمقطمات ۰۰ 


- ۵۱ 








واعتزت هذه المدرسة باتاجها ودامت عنه دفاعا حارا نثرا وشسعرا 


الى حد السأم كما في دواوین الزهاوي ٠‏ 





انا نحبي في هذه الدرسة RAS‏ الورد على قود من قضی 


تحبه منهم وتبلغ الاحله اكبارنا وهدیرنا ۰ 








فني تصيدة لنازك الملائكة عنوانها - 





في القصيدة الطلاق من الذاتية النطوية على نفسها وشوق الى 


الوطن والجنس آلى 


المرب وحدهم » ولكنها 


مشاركة الاخرين في حانهم » وانطلاق من حدو 





مساحة أكر هي UW GLE‏ فلا تصا 





SL صدافة الاسكيمو في بحار الللوج ومداقة الزنوج في‎ Ue 


الاستوائية وصذاقة كل انسان في كل مكان * 





وقي المقاطع التالية جماع ما قدمناه : 


ee 





انطلاقات 


حاففلت على وحدة البحر 
البتذلة » فلم يقل ايكني | 
gu‏ ء ولکنه قال « PLY‏ 


ن » ولکته GI‏ سیا جملا رققا Galo‏ 


ال لها :- «جثت آبحت‌في the‏ عن حلم piel‏ 








الى الالفاظ الحربيسة 
والطسمة السيكرية » ولكنه يصف ببساطة شریدا في الظلام جائما عاريا 
يجي الحياة ويصيح این هم الجناة ٠‏ انه لم يبر ت و 
WERE‏ رين یا Ngan‏ وک 
کثر من الايحاءات والاشا 


الحدیدة ۰ 





کہا انه انطلق والقافة ایضاءوست عن طریق الانطلاق‌من 


ید الظلم والفقر والتبه والالم + 


بحترم واجه لا یمکنه ان ینطلق من AN‏ 


= 94 - 











الاجتماغة فلا يمالج موضوعاتها بل هو يتير هذه العالجة من صلب 


اعماله + 


اکا 
ري عالجوا كثيرا من الشاكل 





الجتمع ولم یستطع الشاعر 


على ترائه وواجبه ولكنم انطلق في تحليله وتفضیرء ٠‏ 





فرؤية الفقير مثالا يفسرها الرصافي وامثاله تفسيرا اخلاقا فقد رأى 
ارملة مسكينة قدعا الى الرأفة بها ومساعدتها واجتذب لها من جيب 


ابیت ای اليه CO‏ "علق 





ملخفتة دراهم كان مقن ايها 





اما الشاغر النطلق فتحرر من التفسیر الاخلاقي ۶ فیدر السيابلا 
يفسر اميم pall oe‏ - عن طریق FAY‏ واخلاقي ولکنه er‏ 


شوء الماديء العلمة الحديثة كما يبدو الانطلاق التضيري من دراسة 





ملحمة «الاسلحة والاطفال» من شمر السباب أيضا .حبث يبدع في تحليل 
حملة شراء الحديد والنحاس الشق ۰ 


يمثل هذا الاتجاء قصید: 











۰ وکوخي 


خلل » وفها انطلاق منظم من الوزن والقائية وانطلاق مسن الوضوعات 





الارستقراطة وهبوط الى سالجة الشکلات الشمية ومشاركة البسطاء في 


غدوهم ورواجیم : وق القصیدة انطلاق في SN‏ واتشیر فهو Y‏ 








لرأقة والمطف بالفقير ولا اسداه الد السضاء التصدقة > 


منوذا حرم عليه حتى الصاح + 
ولقد انطلق الشعراء الشباب یفتشون عر 


اضافة الى ما توارثوء + واستطاعوا المتود على 





والتحليل النغبي e‏ ورسم ال 
¢ 


كما قمل عد الوحاب الباتي + 
= + $ 





DEW re 




















Gall اباريقه الهشمة » فاجده مراقيا سياسا يع اخباد‎ Tt 


۳ اعة ثم بغمسر .ه الضاعة 
وریورتاجانها الخارجية وشرات الاذاعة ثم يقس عيذ 3 


بوتقة قریحه فضف الها شا ویحذف منها شا وینظمها ويؤطرها 
فتكون قصيدة ۰ 

bells »‏ الك » اخار عن اللاجئين المرب ابتكر لها اسلوبا 
اذ اتی برسالة شمية فنظمها كما هي Ll‏ وجرادها ولكله 
باوصاف وتعلقات * 


Wey 


اقل 
ale‏ ارپا اربا وحشى الفراغات الموجودة بين القطع 





ومن هذه الامثلة تین الانطلاق في البحث عن موضوعات جديدة 


واسالب: جديدة وخطط وطرائق جديدة في الشعر > ولا اجد عيبا فيا 





احتمال الب يبدو في التماذج التي 





في هذا الانطلاق > و 


ونيما ايلي نستعرض ملاحظانا ؛ ‏ التي دوناها اه قراءة الشسعر 
gilt)‏ + 
الحاة بدقة 


امتازت هده الذرسة بالواقمة » وني بها تصویر 


با تفسيرا علما یظهر الصراع والتاقض في كل منلهسر 





من مظاهرها ٠‏ 


الاشياء البسيطة وتدوين 


وافتمت بهذ الدرسة ,توائه الحاة,و 





الحر کات الساذجة لتعطي لقصدتها جوا مرا كما اکنرت من الايحاه 


نز اتعطي لقصدتها نكهة FAD‏ * 






كو 











الدرسة النطلقة التحلیلات LEN‏ وتصويس 





وکثرت ي اشا 
الخطرات كما كثرت النماذج الشرية التي, تعبر عن افكار مجردة او ترمز 
all‏ اجتماعة طبقية » 








واستطاعت المدرسة اللطلقة ان تصور وجوه اللجتمع التصدا 
sul‏ :سور الوجه A‏ والسیاب صود الریف المرافي We‏ 





ان سور وجه المجتمع القذر الدنس ٠‏ 





ومن:السهولة ملاحظة المؤئرات التي آثرت في المدرسة اللطلقة ٠‏ 
فالساب صدى: الوت .الى حد ما » وكاظم جوادا تأر بور كا وناظم 
حكمت » والياتي عب عليه A‏ بناظم حکمت وانود خليل Nate Ae‏ 


الهجر: وتأئرت AW‏ بادکار آلن بو واخرين + 





واستغلت هذه الدرسة في اتاج شمرها : الاسساطیر والقصص 


الشسة والتقالد الجماهيرية » والتاریخ + 





محتوباتها جديدة ge SE‏ الحده e‏ وقد ادى هذا الاستغلال الى اشاعة 


مزية الشفافة ٠‏ 





وكان اسلوب احدهم مزيجا من الابات الشعرية السائرة والامثلة 





دیلات 


التداولة Gi‏ اسماء الشعراه وتشكيلة لفظية من احدث الو 





الشائعة الرائجة حتی لو كانت مسمات لاحاء قذرة جدا ٠‏ 
- انیم استمملوا احمانا حور الشعر 


لتضفتها من 'الشوائت 6 US‏ 





نقنها هنا وعناك + 



























واستطاعت wise‏ الددسة أن تتطلع الى AN‏ 





ن الصفات الميزة لها ۰۰ انهم شباب متفائلون رغم آلامهم» Be‏ 





وامتازوا بالنظرة الانساتية التي تخطی الدم والحيدود واللسان 
وعاشنوا جباة كلها شمر وحاولوا أن .يحولوا كل شىء اتصلوا به الى شعر» 


واكثروا من الاعترافات الذاتية الى جد الفضيحة ۰ 





وسرنا ان ندون بعض القارنات التي تربط الدادس الثلار 


فكلهم اکبروا الانسان 





اما الهرجون فمظموه ذانا فردية تمت بجاه او شروة ۶ وعظمة 





Laine فردية جاهدت في سل الوطن والشمب او‎ i بافتباده‎ opal) 


يمت الى الشاعر بصلة من القرابة والالفة ٠‏ اما الدرسة الملطلقة فمظمت 





الاسان لانه اسان cary‏ باتتصاراته gucke;‏ الاسائيسة | 


بأسيلوب pue‏ 
وتيللمت الددسة الاولى الى الماضي فاكيرت کل ئي فيه 





واستوحت ls‏ كيرا منه واستمدت ثقافتها من 'قافته ء اما المدرسة 





الثانبة فاستوحت الحاضر بالدرجة IM‏ + ( وان كان الجواهري Ae‏ 















عالم الغد ) وقالت اشمارها مت 


۱ 


2 بح ركا 





اقم ومظاهرء وان لم تمیق 


بصدة ۰ أما المدرسة الجد 





قاضافة الى استیحاء الاصی 





والواقع الحاضر ا-توحت القد وتعنت بملامحه وحسبك ملحمة السماوي 





العروفة ( الحرب واللم ) ۰ 
وطرفت المدارس الثلات ياب اللاجم نس 


- ۵۸ - 








واختلفت الاساليب » تالعمري خمس همزية البوصيري يكيفية اشبه 
بالملاجم الى حد ما » وعلويات الحدري ملحمة غير منظفة » 
toe de‏ خر متمودد وت UT‏ 


Lan by‏ وكذلك عالم 














ان الاسود » والوس 
71ت See as ee‏ وا و نع رز 


ولليدرسة الجديدة Fae‏ علاحم كلحن 





ناه نظم التواریخ 
NEN,‏ 





النظومات الملية بشکل میب واکثرت الدوسة 


الحزية واليتانات الشمية بشکل لا برضسي 





رات الشمري [ER‏ 
۱ خطر » هذا اذا لم ينقصوا ء اما 


وجاه 





ويلاحظ ان الجبوبي وانه اده حافظوا على 


تسلموه فلم يضيفوا اليه Es‏ 











الرصافي وانصاره فقتحوا ابواب دواو للبائسين والفقر 





ورهطه فادخلوا حتو 


لبغايا الشقر والمنسولين ۰ 


الثلاث 





بغفر لها 





BLY تجا‎ A والتزمت‎ 


تستحق an‏ التقدير والاكبار » 





راطية تكيفت للظسروف الجديدة. وخدمة 
الاغراض البرجوازية ۰ اما لغة الباتي واصتحابه فهي دينقراطة dar‏ 


- 04 - 


















والاحظ آن فلسفة الدرسة الاو - ان صح القول - لاغوتية » 
وفلسقة المذرسة الثاية LL‏ اجتماعة » وفلسفة الدرسة الثالثة فنية » 
تحاول ان تتذوق الحياة ٠‏ 

سة نظرة مقارنة لوجدنا ان اكبرها 


dy‏ الطلقة ء ؤاء خرها رقعة المكافحة » ونملل هذه الظاهرة بصفر رقعة 





ولو نظرنا الى خارطة كل 


الكفاح واقتصاره على الماصمة ووعورة الطريق > بنما الانطلاق يستحوذ 


رقبة ويبتد الى سافات ca‏ بحک طبيعته ۰ 





واذا كانت المدرسة الاولى مدحت » ورئت مخلوفات بشرية كثيرة » 


GU Ly‏ وصفت ودائمت عن مخلوقات بشرية كثيرة ٠‏ امسا 








الدرسة الثالثة فاستطاعت أن تخلق 


Ak pt تی نماذج‎ 


| واخيرا ۰۰۰ 


جلال المدوحین وسمو مکانتهم الدينية والاجتماعية یموق اللقد 





ge di‏ الدرسة الاولی وجلال الهدف وسمو الفاية 
الخوف من تهمة الخانة یموق النقد فلا یقول قولثه الصريحة في الدرسة 
ألثاثة > ؤحدائة الدرسة الطلقة وجدتها حطب من اللقد أن 











(ه) الطراز الانفس في شعر عبدالتفار الاخرس ٠‏ 

۰ الترياق الفادوقي لعبد الباقي العمري‎ a) 

(۷) ديوان السید حیدر الحلي 

(A)‏ النهضة الادبية في القرن التاسع عشر - محمد مهدی البصیر 
ان الجواهري - محمد مهدی 


(۱۰) ديوان الرصافي - معروف بن عبدالفني 


(۱۱) دیوان الشبيبي = محمد رضا 
an‏ دیوان 
























۱ - مفاهیم ونبلة تاربخية 










انات والانسجام والتناظر 


ي 


الوسیقی مجموعة الایقاعات وا 





un 

















على حد سواء » 


الوسقی التسيرية فمن قيم A A‏ 


قمة اسولة فقط ولا شيء أكثر من ذلك 





إن سواء على ءاس التفاعل في شمرنا الصسربي 


اطع في الشمر الاجنبي » والاصل في الشعر ان يقفى 


Cee 





كانت القافة موحدة او وجة او متشابكة او مضاعنة ۰ 








صفات ur‏ بتمدد الاحاسیس والشاعر فمنه الراقص 
وال 
وسواها ولکل من هذه 





والجاف وغيرهاء 





ن والشجي والمتحمس والصارخ والهاس 








والقاية منها Lal‏ والتوسطة والفقيرة وا 
الانواع قبمته الرائعة في مجاله وعببه الفاحش في غير مجاله * 

وان اجد استعمال الوسیقی التركية في مختلف المواقف الشمورية 
ا تطاعت ان تحقق اغراض الشاعر واهدافه » والوسیقی التميرية ذات 
قيمة فنبة وهي کاللون في الرسم والبسمة في الوجه الجمیل ومن مظاهرها 


حكاية الاصوات کازدحام الیمات التي فطن الها الدكتور دود في 





قصبدة ٠‏ اخي * لخائیل نعيمة * 

وتعتمد الموسيقى اميرية اعتمادا كلا على ايحاءاتا اللفظة وما 
حماتها الايام واللالي من صور ١تجتها‏ التجربة BEY‏ حتى 
قال تشارلتن ان الرجل الغني بالفاظه اوسع حياة من سو 








LS,‏ على الحركات اعتمادا كيرا فتصنف 
کون كالخبن والاضمار والوقص والطي والقبض 
والعقل والكف وغير هته الاصطلاحات التي تصارف عليها علماء 














یطمس معالم الحق الاتجاء العدائى الذي BIS‏ 





یکه الافد وسکن 
للاثر الادبي وصاحه + 
في الس كما تبدو في آخر الولفات الشعرية تقسم الى 





وموسيقى الموشح وموسيقى الشصر 


GN‏ اقام هي موسيقى البحود 





الشمر العربي حركات 'ثورية متعاقبة تاولت اللواحي 





لشمر ومحتويانه ۱ 
مماني الشعر ومحتویاه الا 





برجات خففة انفرادية تقریا * 
فضي العصر الجاهلي - الاصل الكلاسيكي الخالد - كان الشسعر 


دا تا وقدر ia‏ تقديرا خخما ونجن لا یمکن 





موسيقاء التميرية الخشنة الشوكية في نظرنا اليوم * 

الم كانت الثورة الاسلامية التي ناولت كل مظاهر الحاة N‏ 
ينج الشص من هذء الثورة ۰۰ بل هاجم الاسلام المفاهيم 
ربي والاتجاه الذي 








١ المقام الاول وبدل الذوق‎ A) السائدة وجمل‎ Lah 


غرف به الشاعر » فلانت الاسالیب واصبحت القوارق بين الاسلوب 





لاسلوب الشعري عروضية تقريبا ٠‏ 





كانت الحركة التجديدية في العصر السامى التي E‏ 


gly‏ وما احدته من AT‏ عمقتة فى gah‏ انجاهات 





الشمر » وقضی ابو المتاهبة قضاء مبرما على EN‏ 
الشب واستفل الاسالب الشعبية وفاخر في بساطة 





شعرء وسهولة الفاظه * 





ثم حدنت المعركة الاديية التي اتارها ابو تمام الذي بلغ ف‌اللواحي 


اللديعية القمة » wally‏ لا يعدو کونه حركة ad‏ الوسیقی التسهرية 





المألوفة alt ols‏ الواحد ۰ 
والئورة الاندلسة في الشعر من اعظم الحرکات الثي اضافت الى 


=W= 











ووسعت استعمالات العروض فدلا مسن 


لحقاتها المجزوءة اصبحت الموازين عديدة جدا 





لهذه الناحية ان مثات البحور + 






الإنتكاسات التکررة » وقي بداية العصر الحديث - وانا ارى الحدائة تيدأ 





اناسم عشر تقزيبا - حدثت حركة عيفة في احيساء اللو 
ي ورهطه ۰ 


وصلت غاية المذوبة والقوة علد شو 








الحور على ايدي 









كما يقول شوقي ضيف * 


الاندلسية وحازت VLE‏ وسمعة 





عند مخایل لممة وابي ماضی » ونیب‌عریضه» 





لو القینا ننلرة على موسقى البحور في الدرسة AGA‏ 


عاشت في العراق قبل الحرب العالية الاولی لرأيئاها تابمة للا تقدمها تکثر 


ن الاتباس والتضم 





بفقرهم الشعوري فاعتاضوا عنه بالهندسة اللفظلة ٠‏ 


is 





القاريء في حاجة الى ¿e‏ كلمة الخال وهي على 


والشامة والجبل والجمل والخلافة والكريم : 


as) Se‏ الخال 














والقصدة طويلة» وهنالك نماذج اخری منالعبث * ومن‌اراد الز 












التي استطاعت ان تؤديها تلك الوسیقی تقتصر على 
الممدوحين > الذين احبوا الحسنات البلاغية والجلجلة التي (PSH‏ 
















ائل تذکیرا عنفا نعده معا في ايامنا الحاضرة + 






ومنها الها 
اطارات اثرية تاسب حانهم الهادئة في 


ولم نعرفوا اللاءمة بين الوضوع 





موسیقی البحور على 


را يتاسب طابع هذه الدرسة المكافحة التي خلقت JA‏ 





يديهم 
Se‏ 

وقد clos‏ الدزسة الکافحة مستن طابع الجمود الذی Al‏ 
اسلافهم » ولمل هذا الانجاء من کناحهم في میدان الفر 








في مدان الاجتماع 





والحكمة والروح LAN‏ والاثار الصحفة الظاهرة ۰ وكانت توجه 





بالدرجة الاولى للجماعات والشموب مل 


EA 





فني القعوعة المختا 








الالفاظ التي تتختى عن 


فالالف والدال في القافة اراها كوقم الفؤوسر 

















للجواهري قصيدة ٠‏ عتاب مع النفس 





عليها بالمومة قي اللفظ » 





ولکنا تجدها ملثة بالفاظ الكفاح والسياسة ويندر ان تجد قصيدة 
في الوجداننات لدى هذء المدرسة UL‏ من هذه الالفاظ والصطلحات على 
فرض انها خلت من الاستطرادات السياسية والوطلية + 

قن ea‏ سم وى فيل y GLANS is‏ 
لم احدب » وه اقيم بجهد 


أخو المغرب » و « ثارت مخبلتي تدعي » و 





٠ ان التتازل مرعى وبي » و « ان الخبانة ما لا يجوز » وغيرها‎ ٠ 


يده في الحافل والمتديات 





ب اصلح ما یکون للمواقف A‏ 








هداهن Bay‏ مده 
dle‏ “عل “كيرف “e.‏ 
کر ام کے تيان 











واذا مثلنا بشعر الجواهري لبان تسلل السياسة والوطنية: الى 
الناحبة الوجدائية ففیما يلي تمثل بالرصافي لثری GS‏ استعبدت الاتجاء 
الوصفي فنجده یذکر في وصف الصيف التعابير الكفاحية التالية : 


gen‏ عجش بصدرما الشحاه » و د حكت اشتها رابا » و 


« حتى استجار اللل » و « غارة عه شعواء » واما الستان الاخيران فلا 


يفتقران الى الاشارة 














وفقدت هستها وجلالها على ید الزماوی 
راد ان يطوع الحود لاستعاب النظريات العلمية والافکار المنطقية 








الجردة » وتدهورت على يد الصافي النجفي las‏ 


كل ما في الحاة من وقائع ey‏ ومناظر اجتماعة ٠‏ 


- ۷6 - 











القترة اذكاء الحماسةوتهیج 
هذا الحال .+ فاستطاع 


الهم وقد نجحت في 


العواطف واستتهاض 


A والاجنبي‎ N یحاربوا ویکافسوا‎ a 











الرصافي واضرابه 
موسیقی جفق مع 1 و 

والقيمة الفنة لهذه الوسیتی انها كانت ضد المصطلحالبلاغي والردح 
NN‏ الفترة السابقة وبذلك نهضوا بالفوق درجة do‏ 





وسنوا للشعراء من a‏ النطور وااتجدید وفتحوا طریق الانطلاق» 

وجاءت الدرسة الجديدة بعد الحرپ العالية فلقت بموسیقی‌البحود 
درجة رائمة من AN‏ قتخلصت من الروح الخطابية والالفاظ السياسسية 
وعقابل البلاغة الى حد ما وحملت البحور الانطلاقات الوجدائيةالمتضرعة 
التي عرفت بها هذه المدرسة > 


u, ۱ 





ان بلسی التاری» فيه الانطلاق الى عنان السماه * 





رعشة على صدرها الواهي فرفت على si‏ يداها 





بها ۰۰ فقولي سواها 





ايه ۷۰ توقظي‌الذي نام متهاء 01 | 


السیاب يخالف الکافحین في استعمال بحر الکامل 





هذا 
ويحول الموضوع السياسي الكفاحي الى ناحبة عاطفية منطلقة ویکسوء 


Las ناعمة > وخالا‎ uw 





لا یف ان يقول انه يكي وسیل دموعه 





- Yo - 











في مدان كفاح rll lls‏ 





لانه zu‏ عن وحدانية عند 
والجلد ويش انه في نيدان عقائدي يمف الوکب الطاهر الثائر بالقطيع 


ذي الاعين N‏ 





هيب الرضيع وحلمة المذراء 


EE E ze, 
الب ي برق اة‎ 

القن کیک وای ER‏ ری 
يرنو اليك بآأمين 0.8 بلهاه 


ای لسوطك ll‏ وده 











مایمکر صقوء وسودالخیر والحق 


عاطقية منطلقةتغلبت عل‌الفکرالجرد 














شح قد يقوم على شطر بحر واحد .ا 


chilly‏ في الو 
یکون خلطا من بحرین او اکثر وهنا نجه ان 





مجموعات منتظمة | ! 
النجاح ١‏ «مقطم الحرالواحد حفقة مقبولة Liss‏ أما نجاحالمقطع 











موسقاهم راقصة » عحلة الحركة » ر 


جه الطسعة الاندلسة الضاحكة ومظاهر الحضارة العربية 














الاشياء البلاغية والاث 


نموا منطقيا حتى شمر القارىء انه لا يتابع احساسا وعاطفة ولکنه يحل 


: حساية » يجمع ويضرب ويقسم ليصل الى النتبجة‎ au 














بها في هذه آلفترة هى انها 


غطت بموسقاها الناجحة الجاب الجامد من قریحته 





وهي عند عبدالياقي الممري استطاعتان تمنه علنفخ قصائد الاخرين 





واعني بالقصائد المنفوخة | التخميس وغیرهما * 


ولا يسمنا الا الاعتراف Wh‏ افادت الحلي في تصوير الطبيعة * 





الحماسي الناجح في استتهاض الهمم وبت الوعي في الشسموب ٠‏ ولم 
يستغلوا عن الموشح استغناء تاما بل تنجد قي دواوينهم نماذج قليلة * ويعتبر 


- ۸ - 








واذا کانالشاعر استفل الوشح ههنا 


الاجتماعية المؤلة فقي القطعة التالية استفله 


و على حمله لان اذرعه ناعمة خلقت 








ان هذا الطير اليل chen‏ 


الدوي على شون الرياح ۰۰۰ الخ ٠‏ 


ومن الؤسف ان اح هذء الفقرة Wy‏ اددی كيف افو موسیتی 


عند المكافحين ۰۰ ویدو لي انها لم تكن ذات قيم فنية یمد بها 


في والجواهري والزهاوي ٠‏ 
لقيمة التي تبرر وجودها اعتقادهم انها من متممات الحركة 
التجديدية في الشعر العربي الحديث فتعاطوها واغلب الظنانهم لها كارهون 
فقد تعاطاها مماندا مكابرا راغا في ¡Sly‏ 


الوشح على pel‏ 





gl ت اللو امتدادا لاسلافهم‎ SS أكلها لا ول‎ ost 


ماق واصحابه بل اسشحاء لشعر الهجر ومافسة له ٠‏ 


ی للشاعر الساري انور LE‏ يسمو 
اء الوطني الحر في حين حاول 





































ولا نود الاطالة في هذا الشأن بل نکتفی وتحل القارىء الى اساطير 
عاشقة اللل © واباريق الياتي 





الساب وازهاره الذايلة » وشظايا نازك 
رم الجاحد وقثارة الحروق وغيرهم * 
ایدی هذه المدرسة واضاف اليها ينا 








ىالموشح دسالته على 


وا 





التحلل النفسي ونجح في مجالات الحماسة واله 





والتأمل والفلسفة ٠‏ 





يقل الاهتمام بالوشح اخیرا ويهب الشعراء الشباب 


ومن المؤسف ١‏ 


كل قواهم وامکاناتهم الى الشعر الحر وممنى هذا انهم تفاضوا عن عناصر 





جمالة لها قمتها في نظر النقد ولها مها في اذن الجمهور المستهلك + 


> - موسیقی الشعر الحر 


لست حركة الشمر الحر في طورها الجدید ظاهرة سيئة ول‌کنها 





ساركة لانها اذا لم تقد وهذا خلاف الواقع - فهی لا تضر الاتجاهات 


القديمة واذا وجدنا ازورارا عن موسیقی البحور والوشح فليس SAN‏ 


الحر هو السژول ولکن الشمراء هم السژولون * 


والشعر الحر لا يمكن ان نتجاهله لانه اكبر وأضخم من أن يتجاهل 





امحف والکب وقربا یستحوذ عل 


فهو بسد علينا السالك في المجا 


مابر الخطابة والسئة الغئين ٠‏ 


Y‏ ان نبت منها شجرة خضراه مهدا 
ومن الخطأ ان ترجع حركة الشعر الى الرغبة في الایجاز والابتماد 


۸ - 








الشعر الحر في مقدمة دواویتهم 























آلبوت شل الساب الاعلى » وناظم حکمت Ja‏ کا 





فأديث سيتول وا 
الاعلى ومکتا ٠‏ 





ارها بضاعة مستوردة لها 





فالشعر الحر ظاهرة يجب ان تدرس با 
We‏ وحئانها وروادها وانها ليست امتدادا للسجع الكيئثوتى » او 
الوشح او حركة عربية اصيلة هادفة ٠‏ 

وقبما بلی مثلان ناجحان من موسيقى الشعر الحر يتبين فبهما EN‏ 
GLY‏ والتدفق الجارف » والانجاء الشعرى الذي يخالف في روحه 








ونهچه ما تمارفنا عليه ويفصح عن تأثرء بالشعر الاجنبي ۰۰ الاول من 


اشودة الطر للسیاپ : 


ح ينأى عنهما القمر 
ge dhe‏ تسمان تورق الكروم 





وترقص الاضواه كالاقمار في نهر 
يرجه الجداف وهنا ساعة السسحر 
کانما تتبض في غوریهما اجو 
وتفرفان في ضباب من اسی شفيق 
کالیحر سرح الیدین فوقه الساه 
دف» الشتاه فيه وارتماشة الخریف 
والوت واللاد والظلام والضياء ۰۰ 
x.‏ 
لنائزك الملائكة 2 


والثائى من قصيدة ‏ غسلا للعار 





اماه er‏ وحشرجة ودموع وسواد 
واننجس الدم واختلج الجسم المطعو* 
والشعر المتموج عشش فيه الطين 


اماء ٠١‏ ولم يسمعها الا الجلاد 











وغدا سيجىء التجر وصحو الأوراد 


والامل ۱ 





والشرون 
فتجب الرجة والازها 


رحلت عنا ۰۰ zul‏ ۰۰۰ 





بمد ذلك مثلين لوسیقی الشعر الحر الخفقة » وان آسف ان 









:كر عدالوهاب الياتي في هذه الفقرة بالذات لان 


ثيرة والاتصارات الفنية المديدة ۰۰ ولسکن ما حيلتي 


اد الدرسة AN‏ ولا آرید ان اختطب من الشادع 








من قصدة « احد والحرية وال 


اشودة الطر (الرجز 


من کل موسیقی حتی المروض اذا قرأنا الاببات قراءة متصلة والقراءة هی 





بيع » لكاظم جواد وهي من وزن 
هي لاتمدو مجرد حدیث من أحاديث القاهی‌خال 





الاصل بالشمر الحر لانه بخالف الشمر الحافظ في وحدة N‏ 


الحقد والال الوضیع يلد القلوب > 





واستتزف الدماء > 


وانهمرت سيول 

















یمکن ان إرخه 





واذا تأثرت هاتان 





متدئین يمدرسة الحبوبي ثم مدرسة الرصب‌افي 





التية التي 





الشعر والمقالة والاقصوصة وبذلك اخرجته مر 





شکت ان تقضي عليه وجملته بضاعة نمية في اتتاجها وتذوقها حتى فقد 








تيبة ویمدها سمة من A le‏ 


والشمر الحر ساعد على وجود المذاهب والدعوات الفنية في Lol‏ 


الماصر لانه مستعد لتقبل مختلف الاصباغ > وتبدو فيه مختلف ELA‏ 


واضحة لا تحتاج الى التأويل اتکلف بنما عاش الشمر الحافظ ذا صبغة 


واحدة لا تخلف ب 





























من call‏ الظاهر ٠‏ اما ذکر الزوجة والاخت والتطرق الى العلاقات 


الثبلة التي تربطنا بهن فلا وجود لها ۰۰ ولستمع الى ما يقوله الحلي وهو 


یحاول تصویر مجلس شرب : 








- ٩۳ - 











متحتك GL‏ الطلى 21 


وشدت وقد ارخت ثلاث ڌواب 

يد ال دلال فأطرت Le‏ 
ويقول في مکان آخر 

حتك سارقة اللحاظ من الا 
۱ تجلو الدام فحي ناعمة الصا 

جاتك تسم والتان ۰۰۰ ابا 
۱ فأرتك بدا بالهلال 'تقبا 
3 واوت Je‏ الخصر الوشساح Lei‏ 

لت ای ایس دن 
راض المواذل شوقه ned‏ 

اسيت منها تاعا ۰۰۰۰ بغريرة 


تیم ریاها تطرت La‏ 








الانفاق یسودهم على ان 
» وانها من سكان نجد » ویتفقون في توجبه الخطاب 


لمله يقابل كلمة « القاری» » في كتابات الوم او «القلب» 





في شمر stl‏ 
والحسة ذات انظار كالسهام ء ترکت اطلالها الوحشة تبث الحسرة > 











وکات قضت سمهم مهودا de‏ ومن السجب A‏ 





مثر او موظف کلهن بدویات يسقن الخراف بين الربی والنحددات ٠‏ 





وما ان Le‏ شمرهم الغزلي حتى تجدهم یکترون من لفظة كان » 
والحنين الى عهود الشباب فتقف حائرا تسأل اذا لا اجد تصويرا UT‏ لثلك 
المهود المرحة التى قضوها في الشباب الم يكوئوا شعراء حينثذ ام ان کل 
الفكري + 


ویدعون انهم عذريون في صاباتهم ولكن غزلهم لا يمدو ان يكون 





ذلك من آ نار الاجترا 


وصفا شهوانا جسديا كقول العمري وهو الوالي التقي الورع كما يحدثا 
الا خرون » يصف الردف والخصر والخد والمين والقد ٠‏ 


من عذول U‏ عن هوى 





دیاب لس gp LY‏ مدل 


ارف قل وخ رر لر 
وخداسيل وطرف كحيل 
| بتلك القدود وتلك اليون 


Gye من جریح وکم‎ G 


ویقول السید حيدر الحلی وهو يصف الخد GAN‏ والشعر الفاحم 


والکشح الالهظيم ويحاول ان ینقل لا صورة من سیرها ووضع قمیصها + 














SN die‏ مرهنة 
كول الشى لاعة الشاء 

ومن صالح هذه الفثة ان نجردهم من العواطف الوجدانية كما 

۰۰۰ ومريدوهم » ولکنا لن تهم الانسانية فهم‎ YE 


قول ریما عشقوا اثل الاعلى قي الجمال وحا 





لوا ان يجمموا الاعضاء 





J. 


الجميلة في جد واحد فتعرضوا للملامة > کتول الحبوبي 


اما في هواه من مرف 





Y‏ ولا في حجه نخلی المذاب 
ميغ في قالب حن وترف 

بعد ما افرغ من تبر مسذاب 
ما رآه الطرق الا ٠٠٠‏ واقرف 


من جنا وجنته AI‏ 











مولا الحد Gal‏ او هكذا خیل الي » أما الجاب EN‏ كتصوير الطفولة 













في افطار عديدة عرف الشمر الموفي » فقي 





ى اغانیه » وفي الهن 





ورابعة المدوية وا 














- ۷ - 











ي با لا خو مجن 


جختس الهزيمة من تعر zei‏ 


الملحبة Ly ٠‏ يلي تحار من احدى موشحاتة هذة 





فقت أهل الجمال > وحنى 


er, 





القصيدة الغزائة لا تقتضر غلى تجرية واخدة او خطوة نفسية او 


ان جاز هذا القول بل هی لدیهم سحل موجز ASA‏ 











على افرانه بانه لم يكثر من مقدقات الفزل لقضائدء 





لذاك فاکثر تصائده موحدة الوضوع ۰ 













قي القطوعة الآنة وهي 





أصرخ من اعماقنا ألم يتعفن هذا التفاح ؟ 


٩ Oey 





د لكثرة ما تناولته الابدي 




















تسعى اليك وضاق الحجلبالساق 





ي يزان بها كما يزان سواد الکحل بالاق 


-M- 








وعلمنا أساندتا في الادب > وما يزالغيرنا یملم ان الحبوبي واضراپه 


با هم نظموا ما نظموا للمتعة الفثية » واذاصدق 





لم یشقوا ولم بشربوا وانما 





ما قل وما يقال » انهم یکونون قد آوهموا سامميهم > ولا علاقة لهذا 


الحکم 





وقل الختام شير الى نواحي طية في غزلهم كقصيدة الحبوبيالتاية 


وعة النا ‘ 














ن الحباة العامة ولدلا 


برها برجم من يلومها 

































الفربة فأعجه فها مشارکة الرجل في 





ي الى TAY‏ 
الصتع Sy‏ 


من الحاة وصمم على ان یقف بجانها في سمها لتحقيق Waal‏ و 








وانشد LS‏ من القصائد يشرح a‏ التعاونة بين 
ويصف محرىالحاة الزوجة N‏ فيحالات الرس والازهار والذبول» 





وبلاحظ الناقد في اشعار الزهاوى قلة الاصباغ الفنية وغلبة الرأى 


الختقة الوجداية ٠‏ 





ى الشاعر الوحبد الذى عالج هده المفاهيم ولكنه اكثر 








وتوجد شواهد لها عند GLEN‏ ولكنه لم 


لرأة a‏ في الست اجتمامه بالرأة السكينة في المجتمع * 








جل » محمرة المدامع > مصفرة الحا » بالية الماءة ناضبة GEN‏ 


تحمل طفلا ممزق الاقماط ۰۰ فدنا متها وتفقد شأنها ثم مد لها ید المونة 





وحت القوم على معونة الارامل ۰ 




















: من ضحايا الجرب مرت به چول‎ ine 





o ia 





وحي » وهي مهزولة الجسم > مصفر 


الواية » تشي AD‏ بمبء الققر »خائرة 





ولم تبق في طرفها الا النظر 


بتها ومات مملها طريدة بلا موی 








واذا خت نار الحريق فقي جناتها ليب يستعر ۰ 
»والانسانية 


لها طقلا 


القوةفي التصو 











للا QS‏ وخن Lr‏ مؤلاً فدخل ببتها وشروق 


الشمس فوجد وجهاً خدده الم » وجسماً الفكه الهم > وستيرا AR‏ 
الجوع > Ls‏ فأجهشت » والتفتت الى طفلها : 


اليه بالدامع أن هم 





ومذ عرضت للابن متها Il‏ 


















الح LG‏ اطاراً Ley‏ » وقي الواقف الفرامية 


من براها صورة CALA‏ 


» فمن الشعراء من 





[شمراء من يراها صورة ملكة ۰ ولم تظهر مسكينة في رامات 





TG AW All ye 





ن قوله للستونو : « عج في طريقك وقف 








رك السطح الموء بالذهب وقل لها ء ما بحته لك منعواطف 


بذلك السر الذي تعرفه وقل لها ان طقس 


جاشة ۰۰۰ بح el‏ السنونو 





يك ae‏ وتقلب غي ان جو ااشمال حالك ولکه Je‏ 















لکن الشمراه الماصرین او بعضهم لم یفوا AW ES‏ 





وابرزهم NS‏ حيبته الحلى فیحاول ان یصرنها بليراته | 
وحسك ان يسمي الجنس اللطف. الحريري بأوعية الصدید 





برسائله التي لم تكب لها * 





والجواهري يتتمى الى هذا الانجاء ايضا ٠‏ فهو يسافر الى ل 
النتات الحسان فلا یدح جرأتهن » ولا يصف أخلاقهن © 
ومشاركتهن الرجل في الحاء » ولا تطلمهن الى الغد الافضل ۰۰ Wily‏ { 


هو يتمى محاسلهن الجسدية ومواضع الاغراء الفاكهية كما في قصیدته 






































وهي مسکينة في شمر الجواهري حتی في موقف الذکریات خلاف 


» لادجاد الن بو » وقصيدني 





ا اكبار لها فى قصدة «الغرا 





لبحيرة للامرتین » وصلوات في هيكل الحب لابي القاسم 
يراجم المقطع الثاني من ملحمسة «انيتاء 
ان برجم سح o‏ > 





يت ad‏ لويس وهي مسا 


وعرق الجواهري شيا من قصة | 





يخدم هذا الاتجاء بكقة مقاربة + 





حیما انشغلوا بتصوير (tage‏ 


وغفل الشعراء عن RK‏ 


ككلمة الرصافی عن الراقصة الني رآها في ملهى من ملاهي الاستانة > 








وتحية ام کلشوم وفاطمة رشدي وغيرهما من المتنيات في اوشال الزماوي ٠‏ 














ولم يكن شمراء با بين الجربين متجتین فیما آبدعوه من شمر ولكنهم 

قالوا الحق وأدوا رسالة اجتماعية أنيطت بأعناقهم ما عدا الجواهري فلم تكن 
oly‏ في ادبه الكشوف رسالة ٠‏ 

وبناء عله فان وجود قصائد تبر عن ذانية بالحب يمطي فيها الشاعر 

واجة في حياة القلب ولکن 


اثثائية بدو في تنوع علاقة A‏ بالمرأة وتعرف من 


دراسة SUL‏ الجواهری > فعاطفته واخلاقه في القصائد الشار الها 
سابقا تختلف عن ٠‏ با بنت 


الاخيرة يحبى ام فرات - زوجته ‏ ویرتقع بحبه الیاجواه دوحانة ويبكي 


ویتذکرها ot‏ يل يمد عن أن تشوبه شائية : 


بمثل ما انجت تکنی بسا تلد 





بدا » وان قام سدا پا اللحد 


بين الحین ماذا یثفع الجسد 


ony‏ حتی حكاني طائرء* غر 
tow‏ شعرك حول الوجه A‏ 
آما الشاعر محمد رضا pt‏ فهو موحد في حه يجاهد شهوات 
نفسه » ويجاري اهواه ملهمته ویدو طابع هذه المدرسة واضحا تام 
کا 


الوضوح ني دالته » وطابع هذه المدرسة الكفاح » اذ کانوا مكافحين حتی 


¿uy gi 


الوجوء الجوامد 

لکم نظراتي قال هن القصائد 

فمن اين قالوا للدموع فرائد 

ot‏ اليك النفس عن شهواتها ‏ وجاهدتها » با حب من لا يجاهد 
كثير محوك الدذين تجلدوا» واما الذي جاری هواك فواحد 


aie 











وللرحافي قصائد قليلة 


PERE CEA وزن الط‎ 





الدکتور alae‏ الب الجذوب عن الوزن البسيط قال : لا يكاد دو 


de‏ یخلو بن احد cul‏ التف او Sy ll‏ صبتته Je‏ وجه 





الاجمال تکون ANS‏ اذا انترضنا في الطویل صبقة خبرية ٠٠‏ 


ن lie‏ في OW‏ ولا لينا بل كان رجلا مهذبا 





تيه تصلب الرجولة الشسعة برقة التهذيب منها : 


ما احسن الورد قلت: الوردخداك 








وقت اهوی فقالت بالدلال : ومن تهوى ؟ فقلت لها : اياك اياك 
واستحلفتني على قلبي فقلت لها: يهواك »اى وجلال الجسن يهواك 
سخر بسك يستهوئ القلوب وما ٠‏ ينفك” فى جنك اواد وتا 
يا دبة الحسن هلا تعطفین على من بات سهران مشغولا بذكراك 
ما اليب اليش فيالدتيا لو chat‏ آسیاب دناي مع أسباب دياك 
الحسن يقتن والالحاظ GV‏ واحيرتي بين قان وتا 
2 


۱ بک الك رة a‏ 





$ 


A 





وفي هذا كفاية 


ورودها ELS‏ اما انها استعملت كرمز فحقيقة لها شواهدها الكثيرة عند 





الجمع وني any‏ كرمز استعارة جميع الصفات الانتوية واسقاطها على 


اشاء اخرى کالشمس والفضلة والحرية والوطن وغرها ٠‏ 

فالشيي رمز للحرية بالمرآة التي lil‏ ووصف 
أن الشاکین من حبها كثيرون 
ک 





ر الذى قال عن 





قت الاطواق + 


نفسه لو انصقت الحمامة لوعته لنضت الخشاب 








في inl‏ ی مهرها الدماء وعرسها لحرب 








Eset MEW رمز‎ US ۰ gill الحرنات وتضیم‎ lad GSS ھی‎ 


ا 



























خات :21 موقرد بالحلى و کف مشبعة بالخضاب > وذات تاج یلمع في الظاهر 


كما يلمع الشهاب ۰ 


بن ودع العراق بقيدة 





ولک اط alas‏ 


ات الام الحرة والاب HE‏ 








ل الخطرات من عليائه 
لم یتتص جاها ولا سام N‏ 
جل النهى ٠‏ ألفكر اعظم عصمة 


اما ابل من 





مثال ذلك قوله 


بل التي انا من te‏ 
ليل التي ا منذ جين 





















تاه في kn‏ اسان oo‏ 





ولکن BL‏ غير تقنة » ومن ابر 
٠‏ الجرشة ‏ الني قبل عتها انها ترجمت الى لغة اجنية ومن حقها ان.تترچم 


ومن حقها ان تحتل مكانتها بين الادب الحي الخالد بعد تنقيتها وتعقيمها من 
الالفاظ BAN‏ والصور المغرقة في الضعة ٠‏ 





كانت, عند الحبوبي وانضارء » وتعددت اغراضها فهي لم تعد غزلبة بل 





Siler رة و وطق‎ > RER 
بروج‎ a ویلاحنظ ایضا ان اسلوب الشمر الانثوى لم يكن‎ 
والألاعب الاحوية‎ A التفلد والاحتناء » والاتلاء بالزخرفة‎ 








فالحماسة والغلظة ظاهرة في تصرفاتهم VAN‏ 


5 
۲ 
1 
E 


الصحفية تخلل تفاعلهم وتوافیهم » ويكفي 





استشهدنا بها حتی تحد في کلماتها ما A‏ 






ae 











بمنظوماته المملية او مرائيه ۰ اما الشيبي والجواهري ففي قصائدهفا 


3 
ية عن شر عمر بن أبي اربيعة تقال : « 


كل شمر غزلي یستحق هذا الاطراء »۰ وشعراه 


اخطوطا Whe‏ جندد ژوائده خارج Sa‏ 


ن وفي ظل النخبل الاسقؤعبر مزارع الرز 
لد قي حركة دائة حمدد وتقلص بين الشئة والفيئة فما نكاد 


اسمم غن ظهور شاغر في لواء ختى ترسم Ye‏ شفاهنا أسئلة استطلاعية 
جمة عن شاعر تلفف بشرنقته منذ عهد طويل في لوا آخر + 


الرس لم يبدأ عمله بغربلة الشغراء Oly‏ الزمن لم يمسك قلمه 
شر غلى أي الانخازات a ll‏ أحق بالقاه »۰ وعلى قدر IA‏ 
اب ونازك وبلئد الحيدري واكر 


وخالد الشواق والكنمائي وشلشی 


igh a as 


الرأة في نفسه اذا ما حفس Ay‏ 











يقل الشاعر موی النقدي اتلك التي یحتف برسائلها وود 
الشدية ٠‏ لميولك الخضر الاغاني يا حناتي » ٠‏ 
ویقول ah‏ الحدري : 





A PIES: 
pls Im We ii 





سا درب شر gly‏ في الارض صرخة فاتك 


E A‏ مت( بطق 





بالاغتمام الفائق على أيدي شغرا 





الوم فهي لم 


ارية خاء +۰ كنا لم تمد متكي نة لها موکلها الذي 








هق نقسة بل لها كرامتها الوم ومتزلتها وقوتها 


٠ و قشر التاريخ‎ 
CIN LE a 





أن نصف الجتمع الشلول استقظ 


أرق الالقاب ویناضها كما تشتهي 
ان ینادوها بلفظ الاخوة ۰۰ 


قهي الوم شريكة سحلو 





شي ة وقد gil‏ اكثر 


وظمأً بقوله :يا أختة» وخاطها 






































ran,‏ سلسلة من الضامرات 





ویو شمراء الوم شخصات 





۰۰ LAAN SA لدونکشوتية وأعنفها‎ 


واللاحط ان بداية المنامرة الغرامية واحندة عند الجمیع" فهي اما 





Is‏ هواهما ويدل الستار 





ويل يصح وراءها متوجما ويخاطب اللا 


لتحايا ۰۰ ولمل الساب بعد ان 





موعد الهو 
ختمت a‏ ختاما مأساویا د 
ونهاية المنامرة بالنسبة لد كما بدو في 2 نقمة » اله 


ا « المطر الضائع» 
في قصيد: Chall‏ 





سخدعها وينطلق وانه سخدعها لبتقم ٠‏ 


یتحداها ويحتفر عطرها ویدع عبنيها سنجدیان الهواج 








wa‏ بنظر للمرأة نظرء تحليلية ٠٠‏ فلقد حالوا 





تفستها وحللوا حركاتها وفسروا مخلفانها وکل ما يتعلق بها او ريمت لها 






اء المفزل في Gall‏ > 





ض بال ثور وفي السوق تبث خبوط المطر 
وفي كل مکان حتی في الوكر تیع الهوی ۰۰ 


۱۷ 




















وحدیتها » ویمدها وصدودها > 
ورفرفة خصلانها » ونقلة ol‏ 


خلفته المرأة من أمكنة وأشیاه كهدية السوره 6 


الهجود الذي تمت الر 


لا باتی 











٠ J‏ والامی 





لعة القصيدة النسوية عند شاعر الیوم 


= ۱۱۵ - 



































هو الكفة الني يقابلها من الجهة GAM‏ فن الادب 


ب اذا معطت احدی كفتيه ٠‏ وكما يدخل تحت لفظة 





اولاها السوقية التي كانت تنشب بين القاعر والاقد > 
أحكام جزم قيل التجريح او الاطراء » واشهر 
وموضوعها أحكام جزئية وتسلیقات من قبل التجريح او الاطر 


ق الوسمة BW‏ الذبانيالذی‌ضربت 


الي انتهت يكتاب ابن 


الشمر على دوايته > 


الها * 


gu‏ للهجرة کات المعركة بين الشعراء انقسم 
عم فها التجددين ابو وعده المرحوم طه ابراهيم ناقدا فذا » لاقدا 
7 ۱ » ناقدا يبحث فى الصلة بين الادب والحياة 


وحيدا في تقد الادبي 


ويحاول ان یلالم ببنهما ٠‏ 





والى هنا كانت المارك خارج التقد بين الشاعر والثاقد > وبين الناقد 
واللفوی > ويو ي » وبين الشاعر والشاعر ٠‏ 


ah‏ وبين القاد الفسهم ۰۰ فكانتممركة 


ثم تحولت المعارك داخل بن 
dice‏ اتخذت الحتري وابا تمام محورها » وانقسم الثقاد فى امرهما ی 


OS‏ الآمدي موازنته الشهورة التي اعتبرها الدكتور محمد مندور فريدة 


في التقد العربي * 
واندلع لیب ممركة کبری بين التقاد اتخذت المتبي موضوعا لها * 


ع الانجاز خلفتها العركة الوساطة بين التنبى وخصومه بقلم 


عبد العزيز الجرجاني وتعتبر اعظم 





واند التي یتکون متها مجرى اللقد المربي الصاصر تقسم الى 
الروافد العربية بتضامل 


افد غرية » ورواقد عرية قديمة ۰ hy‏ 


شنا شا ویتق النقاد الادی* 


الغرية شتا es‏ وستطیع القول بأن 


النقد ترجمت الى العرببة من كل مكان»قمن ايطاليا ترجم الددوبي 


لفن ومن فرتسا ترجم مندور منهج البحث في الادب 


جم الدروبي آداء جويو فى فلسفة 

» وترجم بديع الکسم الخلق الفني لفاليرى ۰ ومن 

انجلترا ترجم محمد عوض محمد قواعد ابرکروبی فى النقد الادبى > 
جم ذكي نجب محمود فنون الادب AS‏ ومقدمة وردژودث * 


ومن امريكا ترجم رشاد رشدى نقد سبنجارن الجديد ۰۰ ولا اريد ان 
طل هذه الاحصائية لانها مهمة الاخرين ٠‏ 

ولقد تصدى التقد للشعر المراقي الحديث فى جميع مراحله > 

رأيا واحدا من كل قطر عربي وجد فيه نقد محترم > ولااريد 

راء هذا الاختار الا التتويع » مفضلا الناقد الذي تناول اكبر عددمن 

الشعراء » متجاهلا نقد الشاعر للشاعر لسهولة الطمن فيه » مع علمي ان 

هذا لا يعي المدام اللقد اللزيه ٠‏ 

وبنقسم الصراع بين النقد وشمر المراق الحديث الى لالة اطوار : 

o a ds 

عة التجزيئثية » وفی الطور اثالث لم تكن الملاقة بينهما الا اشسارات 








المؤلفات وقلة الاحکام » وعناصر الطريقة المعجمية هي التعریف > وتجميع 
والاکتفاء بالخطوط العريضة » وقد يضف المؤلف رأيا او 


يسمي آزاء الاخرين ۰ 


وكانوا يكملونايراده 


فى GIN‏ مملوماتها وقلة 


لسب ونادیخ 


e 


بر والتعریف ۰ ويفيد اسلوب السيرة فى النقد معرفة COM‏ 


ات النفسية في الفن الى حد ما ۰ اما 


آداء يسار 


بالبساطة والسذاجة ويتجتب الممق فى التحلل والتفسير ٠‏ فمن آراله 


فى العمرى : كان رحمه الله شاعرا مجيدا » قوى البديهة » سريع الخاطر 


ti‏ في شمرء مالا الى التصوق ء محا لعلماء عصر 





y از احب ا(‎ > J 3 died 
ینشهد بهء وقل الرأي أعبه بالتني لب ان صاحب الك‎ 
تال كانت الى الاخرس النهاية. فى دقة الشمر ولطافته وحلاوت+‎ an 


وعذوته » ثم يقول ما يناقضه عن عبدالباقي العمري : ولد في الوصل 


بسد da‏ بالحديث عن الحياة > ثم تحليل الديوان Ao‏ ظاهريا » ووصف 


كل باب من أبوابه مع الاطالة في عدد آبیات الشواهد * 
ل باب من أبوابه مع الاطالة في عدد ابات اشر 


ر هذه الطريقة : التاريخ والتحقيق » والتحليل والوصف > 


زنة والتصحبح ويؤخة عليها ei gl‏ 


الناحية الخلقية » والغموض lie‏ للشمر 

عن الحبوبي : « ومما يزيد اهمية راءالحبوبي 
خطرا الى خطرء هذه اللعرات الاخلاقية العرفانية 
بن الى حين في جو التصوف فتکلم لغة قلما يفهمها 
ببق اللسبة الخاطئة الى الأخرین 

سو وغوته » وشاتوبريان » لترك لا 


» وتأملات لامرتين > ولالي موسيه حدة 











ومن أقوال el‏ « انه لا معنى لان تقول ان فلانا كانيمكنه 


يكذا وكذا لو ان الظروف كانت غير الظروف » فأي فسرد 





شك » لو كنا مختلفين عما نحن OSs‏ 


المالم مختلفا عما هو ۰۰ ولكن الحقيقة انا لم تقفز الى القمر ۰۰ 


بسک ان یقنز ال pal‏ 





ومن هذء القاييس الخاطثة الدفاع عن الشاعر قاسا الى آفرانه OY‏ 


وجودها عند عمرو ء وان قبح فلان لا 





يتحول چمالا بسجرد وجود القبح فى فلانة ۰ یقول البصير عن الحلي: 


ان هذه الالغات لا تمت بصلة الى ما يسمى شمورا اوعاطفة » ولكن 





يجب أن نذكر أن القالید الادية السائدة في عصر الترجم كانت ترضی 





هذا ونقره بل تستجده وتستحسنه 


والزهاوي رغم تجددهما * 


ومن هذه القایس الخاطثة اعتبار التقليد سبا في الروعة 





عن الاخرس ٠‏ الا انه يصداره احبانا 










نحو أبي العلاء 

ويلاحظ ان هؤلاء النقاد لم Vash‏ 
العراق لانهم كتبوا تقدهم عن بعد في المكان 
تماس ۰ ورغم تعدد اسالب التقد غلبت على 
یکونوا تادا حا 





۱ تأريخ الشمر ۰۰ ويلاحظ ان كل تدهم لم يمن 





بالمحتويات وتوجيه القادي» على الاقل الى اللواحي الشصة » والفکر 
a pall‏ » والوعي الصادق » بل لم بوجهوه الى مصادر الخصب الفلي ولم 
بدلوم على مواطن الا 





الجمال ۰ ويلاحظ ان هذا النقد عرفنا بالشعراء 





وأكبر شأنهم وشاعت ai‏ ولکه لم يعرف الاس بأدبهم وفتهم ۰ 


- Wwe - 














ویجب أن سترف يأنعؤلاء التقاد أ 





١‏ بعض ما عليهم وأنهم يستحقون 


ولاعم لاصبح طریق النقد مظلما خاليا من Cele‏ 





wi 





الاحصاء ولکل دورء * 


الموحى به عن طریق الختارات المتحيزة 


نقد » فان اكثر شعراء العربية اذیمت اسماؤعم 





عن طريق المختارات الجيدة التي تقدمهم الى 





وادقى انماذجهم فكان EM‏ بمثابة 








والاطراء » ثم تأريخ 


شاعر ٠‏ وعناصر 


٠‏ المحايد الذي کثیرا ما تجنب 
حلبات الصراع » ومن عيوبه رفع الشاعر الى منزلة لا يتحقها 
واظهاره في اعين الاس ولا سما الشبية الناشئة كأحد الصاف الآلهة » 





وني بذور هذه التربة تنبت بذور المصية الادية التي تحجر الافكار 
وتبث الالغام هي حقول الادب + 


- ۱۲۵ - 














بي التي تدعو للمناقشة قوله : اما 
ی لا تحد قه تعقيدا او الفاظاغريية 








a 
بفصلين : الاول عن الرصافي فسر في مقدمته ممنى الانسائية وتحدث هن‎ 
تطورها في الادب العربي ثم حال المظاهر الانسانية عند الرصافي يكل‎ 


يكون مجموعة قصائد مستلة من الديؤان دوى 


بساطة اذ لا يعدو ان يكون 
لادكتور بعضها نثرا وروی بعضها شمرا ۰ والثائي عن الزهاوي PLN‏ 
انلم لملمي عند المرب وقارنه بما عند الاجانب ثم استعرض 


















ona 
الشمر الملمى عند الزماوي يأنواعه وعقب عليه تعقیا جمیلا جدا یحتوی‎ 
على كثير مر لآراء الصائئة كقوله :- " كنا تمنی ان يتحول العلم عنده‎ 
أما أن يستمر على نحو ما استمر عنده حقائقوقوانين‎ 


اء من طبيمتها تفر وانها 
لا نیقی ولا ندوم فسرعان ما تتمحي وتزول ۰۰۰ 
اريخي > والدرس والتحليل > 





وعناصر ode‏ الطريقة 3 
وكان الکتاب جبدا فى خطته العامة ولاجحا اذ استطاع ان یعطی W‏ صورة 
LL‏ عنالشمر العربي المعاصر بجميع مظاهره : المادة التصويرية »الوطنية» 


لالم » الوضوعات اليومية » الملم » اللذة الصاخبة »الروح 








- ۱۲۱ - 


















نرتيا تصاعديا » تم اعقب يبين طابع 
الاسلوب الفني وفیمته وتسمية هذا الاسلوب ۰ 

التي اتمها العريض : التحلیل والتصنیسف > 
حاولته اجحة في مجالها العام لانه يعرف بانواع 





٠‏ ولکن اعتبار رأبه في شاهد من الشواهد رأيا 

عاما يتسم لكل شمر الشاعر فهذا خطأ لا نقره ولا سیما باللسبة لشعراء 
و اديت 

١ المراق‎ 


كنب عن أسلوب الشاعر كسمير :- « أسلوب ملون ۰۰ طالا سامر 
الشاعر اخدانه فى ساعة ها من الليل وربما تحول بين ايديهسم الى 


خيرا على هذا النسق قول محمد 








عند التصوير ويضيع طرفها AM‏ في البهرجة وفي الحالين لا يعدو 





يكون سامرا فى الل يسلا او في تزویقه 
سردا فی Ur‏ 


اشاعر الفنان في‌صدقه 


رای مخاف LL pole ile aly‏ لان الا 





ب وان كان لاينطيق على الجواهری وحده في مجال mee‏ 


- ۱۲۷ - 











أساس شاهد واحد وشاهد يتسم بطابع الشذوذ عن‌اتجاه 


جزئي یقوم عى اساس = 
الجواهري العام ويتسب الى Br‏ 





اعماله الشعرية سنة ۱۹۲۹ * 





ومنها 
المميقة » ومنها الحماسة تي سرد 








وام قتصر على 3 
الرصافي + ونتاقض صور ائجتي مع اعجابه بشمر هنا الطائر القريب 


الذي له منقا 








لومة وجائح الهدهد وذب الطاووس + 


ولقد تنأ لريحاني بلح رکة الجديدة في الشمر الثراقي اليوم حتى 
كآنه دوس ما كنب اليوم وكون صورة تامة ALIS‏ عن az‏ النطلق اذ 





وان كانت لا مزال 











التحلة حت يى على الشعراء « في 


المالم العربی لا فى 


لغة جديدة للشعر باجمعها بسانها ومعانها » باسالبها وقونها باغراضها 


ومصادر وحيها + 


ان مثل هذء اللفة لا توجد في كل مكان وما وجدت ولا توجد ومن 








العبث ان نطلب من شمر 
يقول لانسون : اكثر الکتاب اصالة هو الى حد بسيد داسب من 
الاجال BL‏ وبؤرة A‏ الماصرة وثلائة أرباعه مكون من غير 


eo ذانه‎ 





js‏ : ان احسن ما كنب الشاعر 


باللون الفردی هو الجزء الذي يشت فه اسلافه من الشعراء وجودهم 





نقد التاريخي السذی 
بر احكامه صادقة LEY‏ 








ال 


ين عادلة Cally‏ الوحيد اهتمامه با 


-۱۲۹ - 














=É- 


اما موقف النقد من الشعر الوم فهو مجر 












لیس سین 


اند 






السهولة ان نجد نقدا تفصيليا bel‏ لان الصموبات التي تعترض 






EN ge \ A 3‏ 
الشعر الوم كثيرة اولها حدائة هذه الددسة » ویس من السهوا 


















فد يطول الانتظار » كما ان رق الاتاج في 





أو النافدة لقلة عدد الطبوع یجمل 
لا تكون دلالة حاصل الجمع 


إراسة عينه لم er‏ بالطرق 











الاحصائية العلمية المعرو 


الشعراء قي تضخم وتقلص كاصابع الاخطوط فما نكاد نصفق 


يه الخمول والذبول »شم As‏ شاغر 1 
لشاعر حتى نجده بعد حين يعتريه الخمول والذبول > ثم يبغ شاعر آخر 


كة e‏ مهمة الناقد في الحصول على القمم 





في مكان جدید + pil sing‏ 





اقة وربما تعرض إلى هجوم عتيف سسب اهماله شاعرا وانحاژه 





كثيرة نظرا لكثرة الاتاج » حتی ان کل 





تصدة تشر في ( الآداب ) مثلا تجد في عدد تال نقدا لها ثم ردا على تقد 
وربما كان بعضها موضع استفتاء Ming ٠‏ یجمل الاحاطة بالنقد اليوم امرا 
las‏ مجهودا جماعا على الاقل » ومن المتع جدا ان نجد نقدا يساهم 


مع العناصر الخبرة المحبة لليشر في معر NS‏ 





بعض ما كتبه مارون عبود عن بلند الحيدرى 


في الجملة عاصفة شباب » بغلة شموس لا تؤخذ 


۰ فالى الد ٠‏ د مت ٠‏ یاسید th‏ وارحنا وایح 


ل هذا القد مصيرء الاهمال WY‏ 


۰ © ون الح إن اد 
„ai -‏ يدل > y y‏ 


الحدري یفخر یم ما ثاله ما 


Lcda تند‎ Las 
Ús Ss ی دیوانها الجدید‎ 

اسلا فا تهب Wl‏ ونت فى سض LE‏ علا کب 
ف الشعر والفکر و 


» ٠ والتصوف‎ 


ل الجديد لان واجب dell‏ 
الورد كلما حل عبد الميلاده 





1 بحوثا متقرقة تجممها رابطة 
الف عد اللطيف السحرتي بحوئا متقر 


بها عست IAN‏ 


aa!‏ واتجاهاته في الادب الصري 














اهتمامه بالانتاج وحققته » 


خذ هذا الاعثمام بانتاقص ویدا كلما اتجهنا الى الاونة 


الحاضرة حبث أصبح الاهتمام ياك 











es‏ سمات القد ولا دو 


في الاونة الاخيرة محاولات 

















1 
Y 
YA 
EA! 





or‏ التیارات الادبية في العراق - الدكتوز جمیل سعید 
y‏ 
۲ 
y‏ 


> 





-Mm- 





























۱۳ 


۱۳۸ 








A 


الثقافه الماد 








ارة الثقافة والارشاد المطبوعات 


صدرت عن مديرية الثقافة العامة في وزا 











العمن 
ات فلس دینار 
۱ - الدر النقي في ple‏ الوسيقي : للقادري الرفاعي الوصلي 
وتحقیق الشیخ جلال الحنم ee‏ بت 
۲ - دیوان عدي بن زید العبادي : تحقیق وجمع السید 
محمد عبدالجبار ايبد ۳۶ 
۳ - مهذب الروضة الفيحاء في توادیخ النساه 
لياسين بن خيالله العمري - تحقيق السید رجاه 
السامراني 2 
۶ - اصحاب بدر : منظومة الشيخ حسين الفلامي 
تحقیق وشرح الاستاذ محمد رژوف الفلامي te‏ - 
© دیوان ليل الاخيلية : عني بجمعه وتحقیقه 
خلیل وجلیل العطية ٠‏ 2 
+ - الدر النتثر في أعيان القرن الثاني عشر والثالث عشر 
للحاج علي علاءالدين الالوسي ٠‏ وتحقیق الاستا 
الالوسي وعبدالله الجبو ۰ - 
Y‏ الجمان في تشبیهات‌القرآن ؛ لابن GU‏ البغدادي ٠‏ 
وتحقيق الدكتور احمد مطلوب والدكتورة خديجة 
الحدیتی ( تحت الطبع ) * 
A‏ خصائص العشرة الكرام : للزمخشري : تحقيق 
الدكتورة بهيجة الحسني ۰ ( تحت الطبع ) ٠‏ 
انیا - سلسلة الكتب المترجمة 
۱ - الاصطلاحات الوسيقية : تاليف ۰۱ کاظم 
نقله الى العربية عن التركية : ابراهيم الداقوقي Ns‏ 


5 - 


























اليف الاستاذ جمال‌الدین الآلوسي ‏ ۳۰۰ 





ملحق -۱- الستدراه على الاصطلاحات الوسيقية 

للؤلف نفسه وتعریب ابراهيم PRN‏ 1۰ 
۲ - رحلة نيبور الى العراق في القرن الثامن عشر 

نقله الى العربية عن الالمانية الدكتور محمود حسين الامين 

قدم له وعلق عليه السید سالم لالوسي vee‏ 
۳ - العراق قبل UL‏ عام : للمسيو بييي دي فوصیل ٠‏ نقله 


عن الفرنسية الدكتور اكرم قاضل ( تحت الطبع ) * 








ثالثا ‏ سلسلة الكتب الحديثة 


۱ - رائد الوسیقی العربية تاليف عبدالحميد العلوجي ۲۰۰ 
۲ - معجم الوسیقیالمربية : تالیف‌الدکتور حسين على محفوظ ۲۰۰ 











¥= العربية: تاليف الاستاذ میخائیل 
e.‏ 

5 اليف الاستاذ ابراهیم الخال yee‏ 
= اعداد سال 
1 - موج لوفة : اعداد سالم 
۷ - النظام القانوني للمؤسسات العامة 

المراقي : تاليف الاستاذ حامد مصطفی 
۸ - علي محمود طه ۰۰۰ الشاعر والانسان 

تاليف الرحوم الاستاذ انور المداوي te‏ 
٩‏ - مولفات ابن الجوزي : تاليف عبدالحمید العلوجي ۰ ۲۵۰ 
۰- ابو تمام الطائي : تاليف الاستاذ خضر الطاني vos‏ 
١‏ من شعرائنا النسيين : تاليف الاستاذ عبدالله الجبوري ۲۳۰ 





Ar‏ محمد كرد علي 


۳- أدباء المؤتمر : للاستاذ عبدالرزاق الهلالي vee‏ 
۶ بدر شاکر السياب : للاستاذ عبدالجبار داود البصري ۱9۰ 
٠6‏ الواقمية في الادب : تاليف الاستاذ عباس خضر ve‏ 
+1 شعراء الواحدة : للاستاذ تعمان ماهر الکنعانی vo.‏ 
۷- لقاء عند بواية مندلبوم : للاستاذ احمد فوزي Yer‏ 
۸- خسرناها معركة ۰۰ فلتریجها حربا 

للاستاة فيصل حسوت Ver‏ 
en‏ وحبر : تاليف عبدالحمید vo‏ 
+ الدبلوماسية في النظرية والتطبیق : تاليف الدکتور 

غاضل زكي محمد ۰ ve‏ 


Ef 








ae 
10. 


Yo» 
Yo. 


Yor 
Yo» 
Ves 
yo. 
we 


خارج من الجحيم - للاستاذ صادق داجي ( تحت الطبع ) 





من عیون الشعر 
مختارات الاستتاذ محمد ناجي القشطيني 

۲- مع الکتب وعلیها - للاستاذ عبدالوحاب الامين 

۳- مقال في الشعر العراقي الحدیث 

للاستاذ عبدالجبار داود البصري 

4 مع الاعلام : للاستاذ جمیل الجبوري (يصدر قریبا) 
رابعا ‏ سلسلة الثقافة العامة 

۱ - الواسم الادبية عند المرب : تاليف عبدالحمید العلوچي 


تا ون الماصرون وانتاجهم 





۳ - تطور الحركة الوطنية التونسية منذ الحماية حتی 
لامستقلال : تاليف الدكتور لؤي بحري 


( نفدت نسخه ) 
٤‏ - العلم للجميع ؛ اعداد كامل الدباغ : 
۵ - الدين والحياة - تاليف الشيخ محمود البرشومي 


خامسا ‏ سلسلة ديوان الشعر العربي الحديث 
۱ - اللهب المقفى - شمر حافظ جميل 
Y‏ غفران - شعر محمد جمیل شلش 
۳ ب صوت من الحياة : شمر الاستاذ حازم سعيد 
۱ 


( يصدر قر 
سادسا - سلسلة القصة والسرحية 

- الظامثون : للاستاذ عبدالرزاق الطلبي 

- عمان لن تموت : للاستاذ عبدالوهاب النميمي 
من مناهل الحياة : للاستاذ الياس قنصل 
رماد الليل : للاستاذ ple‏ رشید السامراني 
- الهارپ : للاستاذ شاکر جابر 








۱ 
Sire م‎ 























از 


PJ8040 3 





